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 ملخص

تروم هذه الدراسة الموسومة ب ) فاعلیة اللیل مين خيلال الثنائیيات الضيدية فيي 

فاعلیية اللیيل فيي الجميع نصوص بشرى البسيتاني الشيعرية( الوقيوف عليى تجلیيات 

بین الثنائیات المتقابلة في نصوص الشياعرة بشيرى البسيتاني، وذليك بوصيف اللیيل 

الفضاء الزمني القادر على خليق العلاقية بيین طرفيي الثنائیية ووضيعهما فيي كفتيین 

متقييابلتین، بحیييث يييؤدي تلييى تضييفاء صييبغة جمالیيية علييى اليينص وخلييق حاليية ميين 

 عوري لدى المتلقي.التعمق الفكري والتفاعل الش

 

 ) فاعلیة، اللیل، الثنائیات الضدية(. الكلمات المفتاحیة:
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 فاعلیة اللیل من خلال الثنائیات الضدية في نصوص بشرى البستاني الشعرية

 المقدمة

يمثل اللیل مكونا  وجوديا  يمتلك خصوصيیات تؤهليە لیكيون محفيزا  عليى قيول 

تعبیر عين خلجيات الينفس وتيدفقات الوجيدان، واللیيل  الشعر وموضوعا  لە، فالشعر

هو صانع الحراك الوجداني وفضاء التأمل لدى اننسان والغوص في أعمياق ذاتيە، 

ومن هنا يكون اللیيل رافيد الحشيد الشيعوري والتأهیيل النفسيي لقيول الشيعر، ويمثيل 

تيي عبيّر هذا الرابط النفسيي والوجيداني مكمين علاقية اللیيل بالشيعر، تليك العلاقية ال

عنهيييا الشيييعراء فيييي نتاجييياتهم الشيييعرية، وتناولهيييا النقييياد بالبحيييث والتقصّيييي. أميييا 

فإن اللیل يمثل موضيوعا  رئیسيا  فيي تجربتهيا  *بخصوص الشاعرة بشرى البستاني

الشييعرية، تذ يتمظهيير اللیييل فييي صييور متعييددة وسييیاقات متباينيية فييي ديوانهييا، ممييا 

لمتأنیة بحثا  عن دلالات اللیيل وميا يبعثيە مين يجعل نتاجها الشعري جديرا  بالقراءة ا

تيحيياءات فنیيية، وبييالوقوف عنييد سييیاقات حضييور اللیييل نلحييظ تجلیييات فاعلیتييە ميين 

 خلال الثنائیات الضدية على نحو واضح.

تكمن أهمیة الدراسة فيي محاولتهيا الكشيف عين الفاعلیية التيي يتمتيع بهيا اللیيل 

تليك الفاعلیية مين خيلال الثنائیيات في نصوص بشرى البستاني الشيعرية، وتجلیيات 

الضدية، تذ تسعى الدراسية تليى تظهيار قيدرة اللیيل عليى الجميع بيین طرفيي الثنائیية 

وحشدهما في سیاق واحد، وذلك من خلال ربط الطيرفین بعلاقيات دلالیية وخطيوط 

 تيحائیة.

تقوم الدراسة على خطة متمثلة في تمهید وثلاثة مباحث، يلقي التمهیيد الضيوء 

فهييوم الثنائیييات الضييدية وفاعلیتهييا الأدائیيية فييي النصييوص الشييعرية، أميييا علييى م

المباحث الثلاثة فتتناول تجلیات فاعلیة اللیل من خلال الثنائیات الأكثر حضورا  في 

شعر بشرى البستاني، تذ يتناول المبحث الأول فاعلیة اللیل مين خيلال ثنائیية الحیياة 

دراسيية فاعلیيية اللیييل ميين خييلال ثنائیيية  والمييوت، بینمييا يقييوم المبحييث الثيياني علييى

الحضور والغیاب، فيي حيین يكيون المبحيث الثاليث مخصصيا  لدراسية فاعلیية اللیيل 

من خلال ثنائیة الفرح والحزن، وتقفيو المباحيث الثلاثية خاتمية تتضيمن أهيم النتيائج 

 التي توصلت تلیها الدراسة.
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 التمهید: مفهوم الثنائیات الضدية وفاعلیتها الأدائیة

شغلت الثنائیات الضدية بيال اننسيان وأخيذت مسياحة واسيعة مين تفكیيره منيذ 

بدايات وجوده على الكرة الأرضیة، وذلك لأن الفكر اننسياني يعتميد فيي كثیير مين 

نشيياطاتە علييى التضيياد وحييوار الحييدود المتقابليية، كمييا أن الكييون بظييواهره المتعييددة 

نائیيات التيي تجيذب انتبياه اننسيان وعناصره المتباينة يحتوي على عدد كبیر من الث

 وتحفزه على التدبر في تلك الظواهر التي تشكل جزئیات هذا الكون المعجز.

تنبثييق أهمیيية الثنائیييات الضييدية فييي قييدرتها علييى الجمييع بييین المتضييادَين فييي  

سييیاق واحييد، ممييا تييوفر تمكانیيية الموازنيية بینهمييا ميين خييلال تنتيياج تصييور معرفيييّ 

(، وذليك ٨1٨، ص٩٠٨٩تي يمتلكها طرفا التضاد)الديوّب، شامل حول الصفات ال

لأنّ كيييلا الطيييرفین ويلقيييي بظلاليييە عليييى اآفخييير فیبيييرز ملامحيييە ويزييييده وضيييوحا 

 (.٨١1، ص٩٠٨٨وجلاءو)خلیل، 

تن حقیقيية الوجييود تحتييوي علييى تضيياد مسييتمر بييین الظييواهر والأمييور، ممّييا 

وتطورها، ومن هنيا يشيكل التضياد يؤدي تلى تنتاج القوة المحركة لاستمرار الحیاة 

الخيييييیط الجيييييامع بيييييین طرفيييييي الثنائیييييية، وفهيييييذان الطرفيييييان تربطهميييييا رابطييييية 

(، ومظيياهر الحیيياة كلهييا ناتجيية عيين تلييك الشييبكة ٨1، ص٩٠٨٩التضييادو)الديوّب، 

ميين العلاقييات التييي تتنييامى وتتحييرك بييین قطبييي الثنائیيية داخييل بنیيية واحييدة، وحييین 

متقيابلین فهيي تيدخلهما فيي علاقية تيواز وانسيجام،  تجمع علاقة التضاد بین طيرفین

 (.٨1، ص٩٨٠٩ووبهذا الشكل لا يتناقضان بل يتكاملانو)الديوّب، 

عرفت البلاغية العربیية التضياد ودرسيتە تحيت مصيطلحات الطبياق والمقابلية 

والتكافؤ، تلا أن تناولها لهيذه البنیية الشيعرية ليم تكين تتسيم بالشيمولیة والعميق، تنميا 

س البلاغي القديم وظیفة التضاد في تزيین الكلام وتنمیقە، وذليك باعتبياره حدد الدر

 ٨٢٢١ميين البييديع الييذي هييو وعلييم يعييرف بييە وجييوه تحسييین الكلامو)القزوينييي، 

(، وكييان عبييدالقاهر الجرجيياني ذا نظييرة اسييتثنائیة تجيياه وظیفيية هييذه البنیيية ١٨٩ص

فيي الموقيع اللائيق بهيا الشعرية، تذ أخرجهيا مين تطيار الزخرفية اللفظیية ووضَيعها 

قائلا : ووهل تشك في أنە يعمل عمل السحر في تألیف المتبياينین حتيى يختصير ليك 

بعُد ما بین المشرق والمغرب، ويجمع ما بین المشتم والمعرق، وهو يريك للمعياني 

المماثلييية بالأوهيييام شيييبها  فيييي الأشيييخاص الماثلييية، والأشيييباح القائمييية، وينطيييق ليييك 
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یان من الأعجم، ويريك الحیاة في الجماد، ويرييك التئيام عيین الأخرس، ويعطیك الب

الأضداد، فیأتیك بالحیاة والموت مجموعین، والنار والماء مجتمعین، كميا يقيال فيي 

الممدوح هو حیاة لأولیائە موت لأعدائە، ويجعل الشيء من جهية مياء  ومين أخيرى 

الناقييد لأهمیيية ( ، ممييا يييدل علييى تدارك هييذا ٨٠٠، ص٩٠٠٨نييارا و) الجرجيياني، 

 التضاد بوصفە بنیة جوهرية لا يمكن الاستغناء عنها في تشكیل الصورة الشعرية.

انبعييث الاهتمييام بالثنائیييات الضييدية فييي العصيير الحييديث ميين منظييور فكييري 

وفلسفي، ومن ثيم انتقيل هيذا الاهتميام تليى الدراسيات الأدبیية، ويعيد البنیوييون رواد 

ترتكييز البنیوييية علييى اسييتنتاج الدلاليية ميين خييلال هييذا الطييرح فييي النقييد الأدبييي، تذ 

البحييييث عيييين العلاقييييات التييييي تييييربط قطبييييي الثنائیييييات الضييييدية داخييييل اليييينص 

(، وينحدر هذا المفهوم في الدراسات البنیويية مين ٨١٨،ص٩٠٨٩الأدبي)الديوب، 

بحود كلود لیفي شتراوس حول الأساطیر، وتتضمن فكرة الثنائیيات الضيدية ذاتهيا 

معيین أو وجيوده، وتعيد هيذه الدلالية الثنائیية ثابتية ومنظمية فيي أعيین مركزية نظام 

، ٨٢٩٩البنیيييويین وغیييير ثابتييية ومحطمييية بالنسيييبة لميييا بعيييد البنیويین)شيييتراوس،

 (.٨٩٠ص

ينطلق احتفاء الأدب بالثنائیات الضدية من منظور بحثە عن الأدوات المتباينية 

الثنائیيات الضيدية فيي  لتحقیق أعلى درجات الشعرية في نصوصە، وتتجلى شيعرية

خلييق مسييافة التييوتر النيياتج عيين وجييود شييعورين مختلفييین داخييل مكونييات اليينص 

الأدبيي، ممييا يييؤدي تلييى صييراعات ذات أبعيياد نفسييیة ووجدانیيية تثیيير وعييي المتلقييي 

وتحرك ذائقتە الجمالیة عبر الجمع بین عناصر متضادة داخيل بنیية واحيدة، وتتمیيز 

علييى مسييألة الانفعييال والتييوتر ولیسييت الزخييارف  بنیيية الشييعر المعاصيير بارتكازهييا

 (.٨١، ص٨٢٩١اللفظیة والطلاسم الشكلیة) أدونیس، 

لا تنحصر أهمیة الثنائیات الضدية في تثيارة المتلقيي وتحرييك ذائقتيە الجمالیية 

فحس ، تنما يتمثل دورها في المساهمة الفعلیة في دفعە نحيو تتبيّع مسيارات التقابيل 

ه ومقاصده في النص الأدبي، وذلك بحثا  عن دلالات جدييدة بغیة الوقوف عند حدود

ناتجة عن شبكة العلاقات الموجودة، لأن العلاقة بيین المتضيادين هيي علاقية مقلقية 

ينفعييل بهييا المتلقييي ويتحييرك لفهييم الييدلالات المتداخليية الناتجيية عيين هييذه الشييبكة ميين 

التضياد مجيرد ( ، وبيذلك يتجياوز ٨١٢، ص٩٠٠٩المعاني المتضادة)عبدالمطل ، 

الجمع بین مفردتین متعاكستین تلى تضاد موقف ورؤييا، الأمير اليذي يمينح المتلقيي 
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متعة التأمل والبحيث عين علاقيات جدييدة ومثیيرة، ومين هنيا فيإنّ الثنائیيات الضيدية 

تمُيدّ الينص الأدبييي بالحركية التييي تسيتوع  فيي صييلبها مفارقيات الحیيياة التيي تغنييي 

 ق.النص الشعري بانثارة والعم

تشكّل الثنائیات الضدية  لیة مهمة لمقاربة النصوص الأدبیة وتحلیلهيا، وينبثيق 

ارتكاز المناهج النقدية الحديثة على الثنائیات الضدية من منظيور مسياهمتها الفعّالية 

فييي الكشييف عيين البنييى المهیمنيية علييى اليينص، وأثرهييا الكبیيير فييي تجسييید الدلاليية 

تتمّ في ضوء معرفة خصائصيها الأساسيیة فقيط، وتبرازها، تذ تن معرفة الأشیاء لا 

تنما تتجلى ذلك في ضوء تمايزها وتقابلها، فالكلمة لا تحمل معناهيا فيي ذاتهيا، تنميا 

 (.١٠، ص٨٢١٢يكمن معناها في وجود ضدها)الغذامي، 

تمثيييل الثنائیيييات الضيييدية عنصيييرا  جوهرييييا  مييين عناصييير تشيييكیل القصيييیدة 

د تركی  بنائي ينهل على طيرفین متنيافرين المعاصرة وتحقیق شعريتها، وفالتضا

على مستوى السطح متضافرين على مستوى العمق ننتاج دلالة شعرية ذات كثافة 

وقوة تصل بالنص الشعري تلى قمية سيحره وتميايزه عين طرييق حركية التفياعلات 

(، ويصل بعل النقاد بيآرائهم تليى ٢٠، ص٩٠٠٢بین طرفي التضادو)بني عامر، 

القصييیدة المعاصييرة تخُتييزل فييي التضيياد، بحیييث وترتفييع درجيية  القييول بييأن شييعرية

(، وذليك ٨٢٢، ص٩٠٨٩الشعرية في النص بازدياد درجية التضياد فیەو)اليديوب، 

لأن فلسفة الصورة تقوم على التقابيل الميؤدّي تليى النسيج والتماسيك داخيل مكونيات 

 النص الشعري.

ء اليينص الشييعري تكميين تسييتراتیجیة الثنائیييات الضييدية فييي العمييل علييى تثييرا

وتضفاء التشابك والعمق علیە، وتبعاده عن التشيظي والنظيرة السيطحیة، نن وفيرة 

الثنائیات الضدية في النص الأدبي دلیل عليى انسيجامە وتماسيكە، وفكيل نسيق يقيف 

مقابل نسق  خير تضيادا  وتشياكلا ، لینتهيي تليى التيآلف والتكاميل والتنياغم فيي وحيدة 

، ممييا يييؤدي تلييى تعمیييق البنیيية الفكرييية لليينص (٢١، ص٩٠٠٢منسييجمةو)جمعة، 

بالحركة الجدلیة بین الثنائیات المتقابلة، وذلك على خلاف النظرة التي ترى طرفيي 

 الثنائیات منفردين لا تربطهما أيّ علاقة. 
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 المبحث الأول: فاعلیة اللیل من خلال ثنائیة الحیاة والموت

الوجوديية وأكثرهيا تعقیيدا  فيي الفكير تشكل ثنائیة الحیياة والميوت أهيمّ الأسيئلة 

اننسيياني، وذلييك لارتبيياط هييذه الثنائیيية بحقیقيية الحیيياة التييي تمُثييل أعييزّ مييا يملكييە 

اننسييان، وحقیقيية المييوت التييي تجسييد القضييیة الكبييرى التييي أثييارت حیييرة اننسييان 

وأظهرت عجزه، تذ يجد هذا الكائن الواعي نفسە واقفا  بيین الحیياة والميوت، فیحي  

یاة ويتجانس مع مظاهرها، ويبحث عن الخلود فیها بكل ما أوتي من عليم، بینميا الح

يرى في الطرف المقابل أن الميوت هيو قيدره المحتيوم اليذي لا مفيرّ منيە، وهاجسيە 

المرع  الذي يلاحقيە فيي كيل خطيوة يخطوهيا، ولا بيدّ أنيە سيیقع يوميا  فيي شيركە) 

 (.٩٠مشوح، د ت، ص

قضیة اننسان الكبرى مهميا كيان معتقيده اليديني أو تمثلّ ثنائیة الحیاة والموت 

درجة رقیەّ الفكري والحضياري، وذليك لأن قيوانین هيذه الثنائیية ومعادلاتهيا تشيمل 

اننسانیة جمیعا  دون النظير تليى تليك الاعتبيارات، ومين هنيا غيدا البحيث فيي أصيل 

لسييفة الحیيياة ولغييز المييوت مقسّّييما  علييى تخصّصييات مختلفيية ميين علييم الأديييان والف

والأدب والعلوم الطبیعیة وغیرها، وبما أن الشعراء هم أكثر الناس تأملا  في حقیقية 

والوجود والعدم، فیتمظهر هذا التأمل في نتاجهم الشعري، لیكون الشعر بذلك لسيانا  

معبيرا  عيين مشيياعر اننسييان وخلجاتييە النفسييیة تجيياه قضييیة الحیيياة والمييوت) هييلال، 

 (.٨١، ص٩٠٠٢

فييي ثنائیيية الحیيياة والمييوت حیييزا  واسييعا  فييي نصييوص بشييرى  يأخييذ التأمييل  

البسييتاني الشييعرية، وذلييك بسييب  مييرور بلييدها )العييراق( بصييراعات عنیفيية طالييت 

مدتها، وحروب حاصدة لأرواح الأبرياء، ممّا جعلتها شياهدة عليى احتكياك مسيتمر 

ا بيييین الحیييياة والميييوت، وتمثيييل الأسيييلحة واآفلات الحربیييية الوسيييیلة الأسييياس لهيييذ

الاحتكاك، كما نلمس ذلك في قصیدة )الصواريخ( التي يكون الخطياب فیهيا موجهيا  

 تلى الصواريخ التي تسل  السكون من اللیل وتهدي الموت تلى اننسان: 

 "سَیدت ي..

 لیلك  مفتونٌ بالألعاب الناّرية  

 والبرَق..

 وحَفیف  الإسْعافات ،
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 وحمى الصَعق..

،والإنسانُ مدينٌ لك بالنزف  وب  ِ  الحرق 

 وتقطیع  الأوصالْ 

 والأحیاءُ السكنیةُ من حضن النومْ 

 تنهض ذعرا ..

 تبحث عن شيء رطبٍ،

 ينزف من عضوٍ،

 ينزف من طفل، من سیدةٍ،

 (.١٨1، ص٩٠٨٩البستاني،  أو رجلٍ لم يكمل حلمە..")

يتكئ النص على أسيلوب المفارقية لتجسيید حجيم المعانياة الناتجية عين الحيرب 

اللیل من مظياهر الفيرح والحیياة الهنیئية وتجعليە فضياء الفيز  وكيابوس التي تجرد 

الموت، فإذا كانت شعوب الدنیا تقضي أوقاتيا  ممتعية بمشياهدة الألعياب الناريية فيإن 

الناس في بلد الشياعرة عنيدهم ألعياب ناريية كيذلك، تلا أنهيا مين نميط مختليف، فهيي 

اء السييكنیة، وبييذلك فهييم تنييزف الييدماء وتحييرق الأجسيياد وتقطييع الأوصييال والأحیيي

يعیشون في ظل تلك الألعاب فيي ذعير وخيوف عليى عكيس بقیية بليدان العيالم، كميا  

أن مشياركة حيواس البصيير والسيمع واللمييس فيي انحسياس بمظيياهر الميوت تجسّييد 

كثافة تلك المظاهر وانتشيارها عليى نطياق واسيع، تذ تيؤدي نیيران الصيواريخ التيي 

والجرحيى، فیسُيمع صيوت سيیارات انسيعاف التيي  ترُى في اللیل تلى سقوط القتلى

تنقلهم تلى المستشفیات، ويلُمس هنياك حميى الصيعق، وهكيذا تزهيق الحيرب أرواح 

الناس دون النظر تلى الفيوارق العمريية أو الجنسيیة، تذ يخيرج اليدم بوصيفە علامية 

 على الحیاة من جسم طفل وسیدة كما يخرج من جسم رجل غارق في نومە.

اللیييل فضيياء  لمشيياهد الأحييداد يشييكّل وجهييا   خيير ميين أوجييە سييعي تنّ اختیييار 

النص تلى تجسید أهوال الحرب وشدة وقعها على الذات، فاللیل اليذي جعليە الخيالق 

سكنا  للإنسان يكون في ظلّ شيبح الحيرب مصيدرا  لخوفيە وقلقيە، تذ يقضيي صيوت 

ا تتجليّى الصواريخ ودويّ انسعافات عليى مظياهر سيكون اللیيل وهدوئيە، ومين هني
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فاعلیة اللیل في استقطاب ثنائیتي الحیاة والموت، فتتحيول مظياهر الحیياة فيي لیيالي 

 الحرب تلى علامات على الموت. 

يمثيّيل انعييلان عيين بييدء القصييف أو الغييارة اللیلیيية حييدّا  فاصييلا  بييین الحیيياة 

هامدة والموت، تذ يكون الجسم المليء بالنشاط والحركة في انتظار تحوّلە تلى جثةّ 

 عند دقّ الصافرة، نلمس تجلیات هذا التحوّل السلبي في قصیدة )بانتظار القصف(:

 "دَقتّ الصافرهْ.

  و الوقتُ لا ينقضي

 يقطعُ الوقتُ أوردَتي

:  .... من سیموتُ بآخر  اللیل 

 طفلي،

 أخي،

 جارتي؟

 يدُ من سوف تقطعُ في آخر  اللیل، 

 أو ساق ە؟

 (.١١٨، ص٩٠٨٩ )البستاني، جسم مَنْ سیهُشّم؟"

يملأ سيما  صيافرة اننيذار فيي اللیيل عيالم اليذات اليداخلي فزعيا  وخوفيا  عليى 

فقدان الأحبية، ويتمظهير مسيتوى الخيوف والقليق ليديها فيي انحسياس بتوقيف سيیر 

الييزمن النفسييي المنبثييق ميين اعتميياد المعييايیر السييايكولوجیة التييي يقيياس فیهييا الوقييت 

لموضيوعیة، فبميا أن اليذات تعيی  حالية مين الفيز  بالقیم الذاتیية ولیسيت المعيايیر ا

فهييي لا تحييسّ بمييا يجييري حولهييا ميين الأحييداد، تنمييا تنتظيير مييرور تلييك اللحظييات 

الصعبة علیها بلهفة كبیرة، ومع وانعيدام انحسياس بالتعاقي  أو التغییير فيإن اليزمن 

(، تنّ عييييدم ٨١٠، ص٨٢٢٩يكييييون بطیئييييا  والسيييياعات تكييييون أطولو)منييييدلاو، 

انقضيياء الوقييت علاميية علييى انشييغال طاقييات الييذات الشييعورية بييالخوف انحسيياس ب

علييى الأحبيية، كمييا يوظّييف اليينص السييؤال لتعمیييق جدلیيية الحیيياة والمييوت، تذ يجسّييد 

السؤال عن الحبی  الذي سيیقع فيي شيرك الميوت صيعوبة انتظيار لحظيات احتكياك 
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حي بامتيداد هيذا الحیاة بالموت، وبقاء السؤال مفتوحا  في نهاية المقطيع الشيعري ييو

 الاحتكاك واستمراره .

تذا كان هاجس الموت يشكل خوف اننسان وقلقيە المسيتمرينِ فيإن مجیئيە فيي 

اللحظييات التييي يعیشييها المييرء راضييیا  عيين الحیيياة ومطمئنييا  تلیهييا يزيييد ميين صييعوبة 

 هول الموت، كما نجد ذلك في قصیدة )بیروت(:

 معي"وف ي الشارع الأفقيِّ أجوبەُُ لیلا  وأنت 

،  وحديثٌ يتُمتمُ بیني وبینكَ عن خطر  العنف 

،  عن بهجة  الحبِّ

مُ،  ... وتبس 

مُ   أبس 

 تذبلُ كفي بكفكَ،

 قلبي حزينٌ 

 يخافك قلبي

 يخَافُ ب عادَكَ،

ُِ  واجس روحي، تشدّ يدي  أنتَ تحُسُّ

 طعنةٌَ عبرَ صدريَ تعبرُُ،

 (.١٩٢، ص٩٠٨٩) البستاني،  دمعٌ يجفّ"

معا  في مشيهد رومانسيي مين خيلال سيیرهما تحيت سيكون تن وجود العاشقیَنِ 

اللیييل لقضيياء بعييل الأوقييات يمثيّيل اللحظيية الجمیليية التييي لا تتكييرر بالنسييبة لهمييا، 

وتتجسد علامات الرضا عن الحیاة والفرح بهيا فيي نميط كيلام العاشيقینِ وموضيو  

حديثهما، وذلك فضلا  عين لغية الجسيد وتضياريس وجهیهميا )وحيديث يتميتم...،عن 

بهجة الح ، تبسم أبسم، تشد يدي(، ومجيء الموت المعبرّ عنە في الينص بي )طعنة 

عبر الصدر( في تلك اللحظة نعلان انتهاء اللقاء والحیاة معا  يضياعف مين ميرارة 

 هذا الحدد المخیف وصعوبة وقعە علیهما.
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يشكّل حديث العاشقیَن عن خطير العنيف وبهجية الحي  المعيادل الموضيوعي  

حیاة والموت، وذليك بوصيف الحي  مكونيا  رئیسيا  مين مكونيات حیياة لائقية لثنائیة ال

باننسان، والعنف تخطیطا  للقضاء على هذه الحیاة والسيیر نحيو الميوت، ومين هنيا 

فيييإن مجييييء الميييوت تليييى العاشيييقین فيييي الوقيييت اليييذي يعیشيييان أجميييل لحظيييات 

ي مسيتهل الينص رومانسیتهما يمثل نهاية عملیة للحديث النظري الذي دار بینهما في

 عن خطر العنف وبهجة الح ، فقد عاشا حالتین متضادتین في لحظات قلائل.

في الطيرف المقابيل مين حي  الحیياة وكيره الميوت قيد تيؤدي قسياوة الظيروف 

التي يمرّ بها اننسان تلى أعلى درجات الشعور بالیأس والمليل، فینظير تليى الميوت 

سيد هيذه النظيرة فيي قصيیدة )ورقيات كمخلصّ من مرارة هذه الحیياة و لامهيا، وتتج

 صغیرة في الحزن(على نحو بینّ:

 "... كلّ لیل ألفَ مرة..

 نرَتمي في ذ مة الحبل  المدليّ

 نعبدُ الموتَ على أذيال ە.. نجثو.. نصليّ..

 (.1١٢، ٩٠٨٩) البستاني،  آه  لكن لا نمَوت"

سيجن ييذوق تن تحوّل الحیاة مين فضياء لتحقیيق أحيلام اننسيان ورغباتيە تليى 

فیە ألوانا  من انهانة والعذاب يؤدّي بە تلى تغییر النظيرة مين الحیياة والنفيور منهيا، 

ويتمثلّ اللجوء تلى الموت السبیل الوحید لتحقیق هذه الغاية، وبما أن اللغية الشيعرية 

تمتاز بخروجها عن الأسلوب المباشر والمألوف بغیة تعمیق البعد الجمالي والفنيي، 

جأ تليى توظیيف مجازيية اللغية الشيعرية للإيحياء بدرجية كيره الشياعرة فإن النص يل

للحیاة ورغبتها في الموت، وذليك مين خيلال اسيتخدامها لفعلي)نعبيد ونصيلي( تجياه 

الموت، تذ أن العبادة والصلاة تحملان أقصيى درجيات المحبية والرغبية، ومين هنيا 

اآفهيات الناتجية عين يولدّ عدم التمكّن من الحصيول عليى الميوت الحسيرة العمیقية و

شعور الذات بالخیبة. ويلُحظ تجاوز ح  الموت رغبة فردية لیكون مطلبا  جماعیيا ، 

وذلييك ميين خييلال اللجييوء تلييى صييیغة الجمييع فييي الأفعييال المسييتخدمة لهييذا الغييرض 

 )نرتمي، نعبد، نجثو، نصلي(.
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 قد يؤدي امتداد مضايقات الحیاة وتكالیفها تلى تمسك اليذات بمبيدأ حي  الميوت

وتمني لقائە، ففي قصیدة )نداءات سرية( تتجسد هذه الرغبة فيي النظير تليى الميوت 

 كصوت شجيّ يوقظ الذات من رقاد الحیاة:

 

 "يوق ظني الموتُ على صوت  العصافیر  

 التي تنداحُ في الظلامْ 

 توقظني كفّ غصونٍ 

 كلمّا أثقلها الحزنُ 

   وتْ 

 فوقَ جبیني،

 (.١١١، ص٩٠٨٩) البستاني، تنشدُ السلامْ" 

يجسّد النص قل  معادلة الحیاة والموت نتیجة للآلام الكثیفة التيي أثقليت كاهيل 

الحیاة، فإذا كان الموت يشبە النوم في النظرة المألوفة فأن الحیاة فيي الينص تتحيول 

تلى نوم ثقیل يكون الموت استیقاظا  منە على صيوت العاصيفیر، كميا يتمثيل الميوت 

ء توقظ اليذات، وذليك مين خيلال توظیيف الاسيتعارة في كفّ ناعمة لغصون خضرا

المكنیيية فييي تشييبیە الغصييون بإنسييان يقييوم بوظیفيية انيقيياظ، وتن اتخّيياذ اليينصّ ميين 

المييوت معشييوقا  يرُجييى وصييالە، تلييى جانيي  لجوئييە تلييى الطبیعيية وعناصييرها فييي 

صوره الشعرية )... في الظلام، صوت العصافیر، كف غصون( يقرّبە من الاتجاه 

انسيييي اليييذي ييييرى مييين الميييوت مخلصّيييا  آفلام الحیييياة وعيييذابها، وييييدعو تليييى الروم

، ٨٢١1الرجييو  تلييى الطبیعيية والتميياس الصييفاء والجمييال فييي أحضييانها )سييعید، 

 (. ٩1ص

تن عدم حضور اللیل فيي أسيطر المقطيع الشيعري بلفظيە ليم يقليل مين تجلیيات 

دالتييین علييى فاعلیتييە، ننّ اليينص قييد عييوّض عيين هييذا الغیيياب بإحضييار علامتييین 

حضوره الفعّال، هما: الظلام الذي تنيداح العصيافیر فيي ظليّە، والنيوم العمیيق اليذي 

يييأتي المييوتُ لیييوقظ الييذات منييە، تذ تن الظييلام حاليية فلكیيية يقتييرن ظهورهييا بظهييور 

اللیل، كما يمثلّ اللیل الوقت الطبیعي للنوم، ومن هنيا فيإن تيحياء الينص بكيون اللیيل 
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لمشهد بيدلا  مين التصيريح بيذلك يمثيل سيعیا  منيە وراء تمكيین فضاء زمنیا  لأحداد ا

 شعرية النص من خلال الابتعاد عن التعبیر المباشر.

 

 المبحث الثاني: فاعلیة اللیل من خلال ثنائیة الحضور والغیاب

تمثل ثنائیة الحضور والغیاب تقابلا  جمالیا  قائما  على ربيط العناصير الظياهرة 

المخفیة غیير المدركية، ويسيهم الانطيلاق مين منظيور الحضيور المدرَكة بالعناصر 

والغیاب في رسم حدود الزاويية التيي نسيتطیع أن نوسيع بهيا رؤيتنيا لمقاربية الينص 

الشعري، وذلك بوصف الشعر فنا  رؤيويا  يعبر عن تأمل اننسان في مكامن الكيون 

، لیتجياوز هيذا والوجود، وهو الأمر الذي ترتكز علیە النظريية الشيعرية المعاصيرة

الجيينس الأدبييي حييدود الزخرفيية اللفظیيية نحييو التركیييز علييى كثافيية اليينص وتشييابك 

 (.٩٩، ص٩٠٠٨علاقاتە)عزام، 

تن احتواء النص الشعري على أبعاد غائبية فيي مقابيل الأبعياد الحاضيرة يمثيّل 

جانبا  مهما  مين جواني  جمالیيات هيذا الينص وثرائيە اليدلالي، تذ تنّ تعيدد مسيتويات 

يحثّ المتلقيَ على التأميل فيي أنسياقە المتباينية مين أجيل الكشيف عين دلالات  النص

مبطنيية لا تستسييلم بسييهولة، بييل تحتيياج تلييى الروّييية وتعمييال الفكيير، ويعييد اسييتكناه 

مستويات النص من المفاتیح الأساس لمقاربتە والكشف عين بنیتيە الفنیية، ومين هنيا 

ء بقييدر وجييود ثنائیيية الحضييور فييإن اليينص الشييعري المعاصيير يتسييم بييالعمق والثييرا

 (.٨٩، ص٩٠٠٨والغیاب في تكوين بنیتە)خمري، 

تنميياز نصييوص الشيياعرة بشييرى البسييتاني باحتوائهييا علييى تقييابلات بینّيية بييین 

عناصر حاضرة وأخرى غائبة، وتشكل هذه التقابلات ملمحيا  أسيلوبیا  وفنیيا  مجسَيدا  

اب الحضيور والغیياب، ويمكين في ديوانها، ويكون اللیل ذا فاعلیة كبیرة في اسيتقط

الاستشهاد على ذلك بقصیدة )السیدة( التي يتجلى فیهيا حضيور الشيوق واللهفية تليى 

 رؤية الحبی  وغیاب ذاتە:

 "في اللیل  اكتملت مائدة الإفطارْ..

 أشرقَ وجەُ البیت  الموحشْ 

 نفضَ الشجرُ الغضُّ أز ارهُ 
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 والأولادْ..

 حولَ المائدة  التفوا،

 غَیاّبْ ينَتظرونَ ال

 طرُق البابْ 

 كان الصمت شفیفا  ينبضُ 

 كان الشباكُ 

 مرتجفا  يهَفو

 فتحَ البابْ 

 (. ٩٩١، ص٩٠٨٩) البستاني،  لم يدخل غیرُ نسیم الشارع"

يتمتع الشوق تلى رؤية الحبی  الغائ  بحضور فعّال داخل الأسطر الشيعرية، 

تذ لا تنحصر مظاهر هذا الشيوق فيي الأولاد بوصيفهم كائنيات تنسيانیة حساسية فيي 

تأثرهم ببعُد الأحبة وتمنیات لقائهم، تنما تنتقل تليى مكونيات البیيت الجاميدة فتمنحهيا 

نة القائمة عليى تضيفاء صيفات اننسيان مشاعر تنسانیة من خلال توظیف  لیة الأنس

علييى الجميياد، فیكييون وجييە البیييت مشييرقا  فرحييا  بسييما  خبيير مجيييء الحبیيي ، كمييا 

يتجسييد تييأثر الشييجر بهييذه الفرحيية فييي فييل أزهيياره، وكلمييا يقتييرب موعييد وصييول 

الغائ  المنتظر تتسع دائرة مظاهر الفرح، وتصل أوجها حین يطُيرق البياب ويظَين 

هيو الحبیي ، فیرتجيف شيباك البیيت فرحيا  بوصيولە وخوفيا  مين الجمیع أن الطيارق 

مكروه قد يحول دون اللقاء، وفي الطرف المقابل لحضور هذا الشوق الكبیير يلُحيظ 

طيييول غیييياب ذات الحبیييي ، وميييا وصيييول اللهفييية تليييى أعليييى مسيييتوياتها تلا نتیجييية 

غیيياب  للانتظييار الطويييل، لأن الاشييتیاق يييزداد مييع طييول الانتظييار، وقييد أدّى طييول

ذات الحبیيي  تلييى غیيياب اسييمە كييذلك، وذلييك بوصييف الاسييم الييدال المباشيير علييى 

المسييمّى، تذ لا نجييد لييە اسييما  فييي اليينص، تنمّييا تكييون التسييمیة مييأخوذة ميين الوصييف 

الغاليي  علیييە وهييو الغیيياب، وتن مجيييء الكلميية علييى صييیغة )فعَّييال( الداليية علييى 

(، ٢١، ص٩٠٠٩ە)السييامرائي، المبالغيية يييأتي لترسييیخ هييذا المعنييى والتأكیييد علی

ويمثييل اللیييل البنیيية الزمنیيية الجامعيية لثنائیيية الحضييور والغیيياب، كمييا يمثييل البیييت 

 الفضاء المكاني الذي يحويهما. 
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قد تظهر فاعلیة اللیل في القيدرة عليى الجميع بيین الحضيور والغیياب لكين فيي 

تسيم بالغیياب زمنین مختلفین، تذ تن حضور الشيء الذي كان مجسّدا  فيي الماضيي ي

فييي الحاضيير اآفنييي، ونلمييس هييذا اليينمط ميين الثنائیيية فييي قصييیدة ) صييواريخ  خيير 

 اللیل(:  

طركَ ذاك الذي كان يطُل قە اللیلُ   "وع 

راحي   فوقَ ج 

دُني  يلوحُ ليَ الآن حقلا  من الطائرات  التي تتوعَّ

("  (.٨١٢، ص٩٠٨٩البستاني،  في المساء 

والغیاب بيین الماضيي والحاضير، تذ تن  يقوم النص على نسج ثنائیة الحضور

عطيير الحبیيي  كييان يتمتييع بالحضييور فييي اللیييالي الماضييیة، لكنييە يغیيي  فييي الوقييت 

الحاضر وينيوب عنيە حقيل مين الطيائرات، يسيعى الينص تليى تجسيید المفارقية بيین 

اآفن(، فحضيور  -الماضي والحاضر من خلال الدال الزمني المباشر علیهميا )كيان

كان يسكن جروح الأنا الشاعرة و لامها، بینما يشكل غیابە في  الحبی  في الماضي

الوقييت الحاضيير عالمَييا  ميين الجييز  المعبيير عنييە بوجييود حقييل ميين الطييائرات التييي 

تتوعييدها، وتن الماضييي الييذي يستحضييره الييذات فييي الحاضيير اآفنييي قييد تحييول تلييى 

شيیئا   جزء غیر منفصل من شعورها ووعیهيا، لأن والشيعور بالأنيا أو اليوعي ليیس

(، ومين هنيا ليم تبيق تليك اليذكريات ١٢، ص٨٢٢١غیر الذاكرة فحسي و)الحبابي، 

 حبیسة هذا الماضي الغابر، تنما أصبحت قرينة الذات في لحظات الحیاة كلهّا.

تن تعبیر النص عن حضور الحبی  في الماضي بحضور عطره تحميل دلالية 

ر قد حوّلە من ذات مجسيدة رقي هذا الحبی  وتمیزه، تذ تن استخدامە المستمر للعط

تلى عطر محل، كما يحمل هيذا التعبیير انشيارة تليى اهتميام اليذات الشياعرة بهيذا 

الحبی  وبالأمور المرتبطة بە، فاهتمامها بمعرفة نو  العطر الذي يستخدمە جعلهيا 

تتعرف علیيە بمجيرد استنشياق عطيره قبيل أن تيرى ذاتيە، وتن العطير بدلالتيە عليى 

الطيييائرات بيييدلالتها عليييى الحيييرق واليييدمار يعميييق الفجيييوة بيييین الهنييياء والسيييكون و

الماضييي والحاضيير، كمييا أن حضييور عطيير الحبیيي  فييي اللیييل يحمييل دلاليية درجيية 

فعالیتە في تسكین جيروح الأنيا الشياعرة والحيد مين  لامهيا، لأن  لام الجيروح تشيتد 

 ره.في اللیالي، وقدرة هذا العطر على تسكینها يدل على فعّالیتە وقوة تأثی
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يمثييل عييالم اننسييان الييداخلي منبييع أمنیاتييە وتطلعاتييە نحييو حیيياة أفضييل، بینمييا 

تشكل الظروف المحیطة بە عالميە اليواقعي اليذي يعیشيە، وفيي أحیيان كثیيرة تكيون 

الهوة شاسعة بین العالمین، وقد تتجسد هيذه المفارقية فيي ثنائیية الحضيور والغیياب، 

بيا  فيي الواقيع المعيی ، نلميس هيذه تذ يكون الشييء حاضيرا  فيي العيالم النفسيي وغائ

 المعادلة بین العالمین في قصیدة )أدور حوالیك نهرا (: 

 "في اللیالي الطويلة أنهضُ 

 في و دة الحلم  

 أفتحُ أبوابَ بیتي لكفٍّ مشردةٍ 

 وجَبین بلَ یلْ 

 تنامُ على كت في،

 فوقَ صَدري تنامُ الطیورُ الذبیحةُ،

 ....من وراء  الحدود  تجيء الدروعُ 

 مدججة باللغات  الغريبة،

 (. ٩1٢، ص٩٠٨٩البستاني، فأقفلُ أبوابَ بیتي")

تن امييتلاء عييالم الييذات الييداخلي بمشيياعر الشييفقة والرحميية التييي توقظهييا ميين 

نومهييا العمیييق فييي اللیييل لتفييتح أبييواب البیييت علييى المشييردين والسييائلین، لكيين حييین 

ليداخلي، وتتمتيع بيدلا  مينهم تفتحها تتفاجأ بغیاب هؤلاء اليذين أحضيرهم فيي عالميە ا

الدرو  المددجة باللغات الغربیة بالحضور خلف الأبواب، يسعى الينص مين خيلال 

انشارة تلى مجيء أصحاب الدرو  الواقفین خليف أبيواب البیيت مين وراء الحيدود 

وغرابة اللغات التي  يتحدثون بها تليى انيحياء بيأنهم غربياء وغیير مرغيوبین ليدى 

، وتنميا فرضيوا أنفسيهم بيالقوة، ليذلك لا تسيتأنس بهيم  اليذات ولا الساكنین في اليدار

تشعر في قربهم بالأمان، فتلجأ تلى تغلاق الباب في وجيوههم، ويتسيم اختیيار اللیيل 

مسرحا  للأحداد بالعمق الدلالي وتناسبە مع الغاية المقصودة، لأن الضعفاء )جبيین 

تیاجيا  تليى انييواء والسيكن فيي بلیل، كف مشردة، الطیور الذبیحة( يكونون أكثر اح

اللیل، ويأتي وصف اللیل بأنە طويل ووصف الجبین اليذي تفُيتح الأبيواب مين أجليە 

بأنە بلیل، للإيحاء بأن القرّ والظلام قد ضاقا الخناق على المشردين الذين يحتياجون 
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تلييى بیييت يييؤويهم وحضيين يييدفئهم، فاللیييالي الطويليية هييي اللیييالي الشييتائیة المظلميية 

جة اختفاء القمر والنجوم وراء أمواج الغیوم، كميا تكثير فیهيا الأمطيار التيي تبليل نتی

 المتواجدين خارج البیوت فیتعرضون لبرد قاتل.

لا تقتصيير فاعلیيية اللیييل فييي قدرتييە علييى الجمييع بييین ثنائیيية الحضييور والغیيياب 

تياح فقط، تنما يمهد لظهور ثنيائیتین أخيريین فيي الينص الشيعري، وهميا ثنائیتيا الانف

والانغلاق والأنس والوحشية، تذ تن المشياعر اننسيانیة تحيث اليذات الشياعرة عليى 

فييتح أبييواب البیييت علييى المشييردين الييذين لا يييأويهم مكييان فييي اللیييالي، بینمييا تواجييد 

الدرو  في العالم الواقعي يضطرها نغلاق تلك الأبواب، كما تتجسد ثنائیية الأنيس 

تستأنس بهم الذات مين جهية )جبيین بلیيل، كيف والوحشة من خلال المشردين الذين 

مشردة، الطیور الذبیحة(، والدرو  التيي تحيس فيي قربهيا بالوحشية والاختنياق فيي 

 الجهة المقابلة.

قييد يتمتييع الطييرف الغائيي  فييي مشييهد الأحييداد بحضييور قييويّ علييى مسييتوى 

الفضاء الكتابيّ للنص الشعري، ففيي قصيیدة )اللیيل( يسيتحوذ وجيە الحبیي  الغائي  

فييي مشييهد الأحييداد علييى مسيياحة واسييعة فييي الأسييطر الشييعرية، وذلييك ميين خييلال 

 العلامات اللغوية الدالةّ علیە: 

 "في الساعات  الأولى

لفات  الظلمة  أبحثُ عن   وجهكَ عبرَ م 

 تحجبەُ عني صحراءُ اللیل  الهابط  

 فوقَ الروح  

 ..... تتلقفّني الساعات اُلوسطى،

 تد مُني الخمرةُ بالوجد  

 تمیدُ الشرفة

 تهفو بي نحوَ الأعلى

 غلائلُ نومي

 ترفعُني نحوَ الأفق القدسيِّ 
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 أراكَ غريبا  

 وَأراكَ شفیفا  حدّ الهمس،

 اعاتْ .... في أخرى الس

 ندخلُ في طیاّت  الكون  معا  

 (.٩٨٢، ص٩٠٨٩)البستاني، ونغیبْ..." 

تتسم ملفات الظلمة التي تبحيث اليذات الشياعرة مين خلالهيا عين وجيە الحبیي  

بالحضور، بینما يكون وجە الحبی  غائبا ، ومع مرور ساعات اللیيل يتعميق غیابيە، 

ممكنييا ، بینمييا فييي السيياعات ففييي السيياعات الأولييى منييە يكييون تحضيياره مرجييوا  

الوسييطى ميين اللیييل يخييرج هييذا الاحتمييال ميين حیييز انمكييان، وذلييك حييین تختفييي 

علامات التعرف علیە فیكون غريبا  ولا يمكين رؤيتيە عليى صيورتە الحقیقیية، تنميا 

يتمظهر في صور يصع  فیها التثبت من حقیقتە، وفي الساعات الأخیرة مين اللیيل 

اعرة من تحضار وجە الحبی  يجذبها هو تلى عيالم الغیياب بدلا  من تمكن الذات الش

 فیتحدان معا  ويدخلان في الغیاب المطلق.

تذا كييان وجييە الحبیيي  يتسييم بالغیيياب علييى مسييتوى الأحييداد، وتتمتييع ملفييات 

الظلمة بالحضور الفعال، فعلى مستوى حضور العلامات اللغوية الدالة علیهما نجيد 

ط الييذي تجييري فیييە لعبيية الحضييور والغیييابو العكييس، وذلييك بوصييف اللغيية والوسيي

(، تذ يكيياد يتفييرد وجييە الحبیيي  بالحضييور فييي الأسييطر ٨١١، ص٩٠٠٢)دريييدا، 

الشعرية من خلال الضمائر الدالة علیيە )وجهيك، تحجبيە عنيّي، أراك غريبيا ، أراك 

شييفیفا ، نييدخل معييا ، نغیيي (، بینمييا يسييكت اليينص عيين نقييل فعالیييات ملفييات الظلميية، 

تلى الغائ  على مستوى الفضاء الكتابي للنص، ويأتي تبيادل الأدوار  وبذلك تتحول

هيذا بيین ثنائیية الحضيور والغیياب اسيتجابة لحضيور وجيە الحبیي  فيي عيالم الييذات 

الداخلي، تذ يغطي الاشتیاق تلى رؤية وجە الحبی  فضاء هذا العالمَ، ويسيیر الينص 

 مدى أسطر النص.على خطى رغبة الذات في تحضار هذا الوجە المحب  على 

قد تمثيل ثنائیية الحضيور والغیياب وجيود الفجيوة بيین الواقيع والادعياء، وذليك 

حین يكون تلقاء الضوء على الادعاء والصیاح مقصودا  بهيدف تحوييل الانتبياه عين 

الواقع المرير ومحاولة تخفائە، ففي قصیدة )الردة( يتمتع الزهو والافتخيار بالنصير 

 ي يكون النصر غائبا : بحضور فعال، في الوقت الذ
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 "في لیل النصر  وكنت أُضمُّ إليَّ الأرضْ 

 عريانة تحضنُ ز وَ المنتصرينْ.

 كانت أز ار الرفضْ..

رقْ   تساقطُ شوكا  مجروحَ الع 

 يا وطني المذبوحَ بإكلیل النصرْ.

 النصرُ،

 النصرُ،

 (.  ٢١٩، ص٩٠٨٩البستاني، النصر متى؟")

الميوازين مين خيلال انشيارة تليى تحيول لي  يعمل النص على تجسید اختلال 

الأشیاء وأصولها تلى قضیايا هامشیة، والاحتفاء بالمظاهر والقشور بدلا  مين ذليك، 

ففي الوقت الذي تغی  الغاية المقصودة المتمثلة في النصر يتمتيع الزهيو والافتخيار 

بهييذا النصيير الموهييوم بالحضييور، وميين هنييا يضييع اليينص الیييد علييى مكميين تخلييف 

عوب والأفراد وفشلها في السیر نحيو الغايية المنشيودة، واليذي يتمثيل فيي التعليق الش

بآمال وهمیة وتنجازات لم تر النور بعد، بدلا  من الاعتراف بالحقائق المرّة والعميل 

على تصلاح الأخطاء، وبما أن الوعي يمثل والمجميل الكليي للعملیيات الفعلیية التيي 

عيالم الموضيوعي ولوجيوده الشخصييو) الخطیي ، تشترك تيجابا  في فهم اننسان لل

(، فييإن اليينص يكشييف عيين وعييي الشيياعرة بمآسييي الأرض التييي ٨٩٩، ص٩٠٠٩

تشكو تلیها، الأمر الذي يدفعها نحو الانتقاد اللاذ  للواقع المزري بغیة الكشيف عين 

 مواقع الاختلال ومحاولة تصحیحها.

بالنصيير مييع غیيياب  تن تدراك الشيياعرة عمييق المعانيياة الناتجيية عيين التظيياهر

تجلیاتە على أرض الواقع يحثهّا على البوح بالحقیقة المرّة المتمثلة في كون اليوطن 

مذبوحا  بإكلیيل النصير، وذليك مين خيلال توظیيف تقنیية المفارقية التيي تمينح الينص 

الشييعري العمييق وانثييارة عيين طريييق تجسييید التنيياقل الموجييود فييي القضييیة، فييإذا 

(، ٢٢1 ٨٨هي  ، ص ٨١٨١ة فيي التيزيین )ابين منظيور،كانت وظیفة انكلیل كامني

فإنە يتحول في زمن اختلال الميوازين تليى وسيیلة ليذبح اليوطن، كميا يحثهّيا تكيرار 

كلمة النصر على مدى أسيطر الينص تليى السيؤال الجياد عين موعيد النصير الغائي  
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الييذي طييال انتظيياره، وميين هنييا تحييثّ الشيياعرة المتلقييي علييى تحييرّي الحقييائق وعييدم 

نجييرار وراء الادّعيياءات الفارغيية، لأن ميين طبیعيية السييؤال هييزّ القناعييات الثابتيية الا

 وحثّ الذات على التأمل وتعادة النظر من الموقف تجاه المعادلة المطروحة.

 

 المبحث الثالث: فاعلیة اللیل من خلال ثنائیة الفرح والحزن

ننسييان، تذ يعييد الشييعور بييالفرح والحييزن ميين المظيياهر النفسييیة البييارزة لييدى ا

يكييون الفييرد فرحييا  مسييرورا  أحیانييا ، ويتعييرض لأنييوا  ميين الأحييزان والهمييوم فييي 

أحیان أخرى، والفرح عبارة عن حالة تيجابیة يشعر فیها المرء بالمسيرة والارتیياح 

وتتييرك  ثييارا  تيجابیيية علييى صييحتە النفسييیة والبدنیيية، بینمييا يعييد الحييزن حاليية سييلبیة 

ء وتييؤثر سييلبیا  علييى بعدَيييە النفسييي والبييدني) السييید يشييعر فیهييا بالضييیق والاسييتیا

(، وميين هنييا تشييكل ثنائیيية الفييرح والحييزن تقييابلا  نفسييیا  ١١٨، ص٩٠٠٢و خيرون، 

  يضُیف نوعا  من التوازن تلى عالم اننسان الداخلي.

تن انحسيياس بييالفرح والحييزن يمثيّيل سييمة مشييتركة بييین النيياس جمیعييا ، تلّا أن 

ون أكثيير بييروزا  وأقييوى تييدفقا  لييدى الشييعراء، وذلييك بسييب  الانفعييالات النفسييیة تكيي

حسهم المرهف ورقيّة أحاسیسيهم تجياه المواقيف والأحيداد، تتيراوح أسيباب الفيرح 

والحزن لدى الشاعر بین أسباب فردية ناتجة عن ظروف معینة يمرّ بهيا فيي حیاتيە 

معيە، الشخصیة وأخرى جماعیة تتعلق بالنكسات والانتصارات التيي تقيع عليى مجت

وقيييد تتوسيييع لدييييە اليييدائرة فتكيييون أفراحيييە وأحزانيييە عبيييارة عييين أفيييراح اننسيييانیة 

 (.1٢وأحزانها)مندور، دت، ص 

يعييد انطييلاق الشيياعر ميين أحاسیسييە ومييا يخييتلج عالمييە الييداخلي ميين عواطييف 

وانفعالات الملمح البارز في مسیرة الشعر المعاصر، وتعد تجربية بشيرى البسيتاني 

لغنیية بالطيابع النفسيي والوجيداني، تذ يحتيلّ الشيعور بيالفرح الشعرية من التجارب ا

والحييزن مسيياحة كبیييرة ميين ديوانهييا، نجييد تجلیييات هييذه الثنائیيية فييي قصييیدة )طیييور 

 الشمال(:

 "متلفعٌ بالحزن  لیلك  يا طیورَ الماء،

 من بالأمس غنىّ ؟   
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 كدت  لا تتذكرينَ،

 وكدتُ أنسى.

 يا طیورَ الفجر  مَن بالأمس غنىّ؟

 الأرضُ تز و مرة أخرى،

 (.٢1٢، ص٩٠٨٩)البستاني،  المرايا تستفیقُ نقیة كالحلم"

تتجلى ثنائیة الفرح والحزن من خلال التقابيل الزمنيي الموجيود بيین االحاضير 

والمستقبل، تذ يتمتع الحزن بحضور فعّال في الحاضير اآفنيي، بحیيث يغطيي البنیية 

الزمنیة المتمثلة في اللیل )متلفع بالحزن لیلكِ...(، بینما في الطرف المقابيل نجيد أن 

لم الذات الداخلي، ويعميل الينص عليى تجسيید أمل عودة الفرح في المستقبل يملأ عا

درجة الحزن في الوقت الحاضر وقوتيە مين خيلال انشيارة تليى امتيداد جيذوره فيي 

الماضييي البعیييدا بحیييث يكيياد ينسييى كييل ميين المييتكلم والمخاطيي  أيييامَ الفييرح المعبيير 

عنها بالغناء واليذات التيي كانيت تغنيي فيي ذليك الماضيي، نتیجية للبعُيد الشاسيع بيین 

زمنین) كييدتِ لا تتييذكرين، كييدتُ أنسييى(، لييذلك تبحييث الييذات الشيياعرة عيين ملجييأ اليي

للتخلص من سطوة هذا الحزن مين خيلال تهميی  الحاضير ونسيیانە وتلقياء الضيوء 

بدلا  من ذلك على الأفيراح الماضيیة والمسيتقبل اليذي يأميل أن يكيون مفرحيا ، ويعيد 

تقبل  لیييية دفاعیييية تحوييييل الأضيييواء عييين الحاضييير الكئیييي  نحيييو الماضيييي والمسييي

يسيييتخدمها العقيييل لتحسيييین الحالييية النفسيييیة، تذ تمييينح اليييذكريات الماضيييیة والأميييل 

بالمسييتقبل الدفعيية التييي يحتاجهييا المييرء للتعامييل مييع التحييديات الحالیيية، فترفييع ميين 

 معنوياتە وشعوره بالحیوية. 

اعتمد النص في تبراز هاجس الحزن لدى الشياعرة عليى أسيلوب الأنسينة مين 

نداء الطیور مرتین لیجعلها نديما  في وحدتها، وفي تضافة الطیيور فيي الميرّة  خلال

الأولى تلى الماء وفي الثانیة تلى الفجر نلمس سعي النص وراء فتح باب من الأميل 

المؤدّي تلى الفرح عليى الأنيا الشياعرة، وذليك تعويضيا  عين سيیطرة الأحيزان عليى 

یاة ووسیلة العميران يحميل دلالية البشيارة عالمها الداخلي، فالماء بوصفە علامة الح

والفرح، كما يمثلّ الفجر تعلانا  فلكیا  بانتهاء ظلمة اللیل وثقلە على المهميوم وميیلاد 

 يوم جديد.
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الشييعري، قييد تنطلييق ثنائیيية الفييرح والحييزن ميين العنييوان نحييو مكونييات اليينص 

ون الينص وتجيذب القيارل تلیيە، وذلك باعتبيار العنيوان ورسيالة لغويية تحيدد مضيم

(، ففيي ١١، ٩٠٠٩وهو الظاهر الذي يدلّ عليى بياطن الينص ومحتواهو)البسيتاني، 

قصیدة )الموت والحصياد( يينعكس التقابيل الموجيود فيي العنيوان عليى جسيد الينص 

 الشعري بأسره:

 

  "غنیتُ في مَواسم القطافْ..

 ومثلما علمّتنَي،

 غنیتُ للحصادْ.. 

ن النجومْ..غنیتُ في مغاور   الظلام علّ نجمة م 

 تطُلّ بالضیاءْ 

 لكهفنا الألیمْ..

 ... ومرّ لیلٌ 

 ومرّ آخرٌ كئیب..

 وشبّ في بیادر الحصاد نارْ..

 وردد الرعاة في مضاجع  السهاد:

.. لا أتیتْ   يا موسمَ الجفاف 

 (.1١٩، ص٩٠٨٩و)البستاني، واستسلموا للیأس  والرقاد  

الحصيياد( علييى ثنائیيية الفييرح  -يتكييئ العنييوان المكييون ميين جييزئین )المييوت

والحزن، تذ يكون الموت بوصفە الحدد الأكبر في حیياة كيل تنسيان وسيب  الفيراق 

بین الأحبة محفزا  على الحيزن، بینميا يعبير الحصياد عين شيعور الرعياة والفلاحيین 

ظييار طالييت مدتييە، بييالفرح نتیجيية لنضييج محصييولهم الييذي جيياء بعييد جهييد جبييار وانت

وتمتد الثنائیة الموجودة في العنوان تلى أعماق النص حین يفرح الرعاة والفلاحيون 

بمجيييء موسييم الحصيياد وجمييع محصييولهم، ويعبييرون عيين هييذا الفييرح بالغنيياء فييي 

مغاور الظلام أملا  في فتح باب المسيرّة عليیهم، تلا أن هيذا الفيرح لا يطيول عميره، 

 المست،بل/ الأمل
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یييالي الكئیبيية تلييى حييزن عمیييق فييي حیيياة هييذه الطبقيية تنمييا يتحييول فييي لیليية ميين الل

الكادحيية، وذلييك حييین تشيي  فييي بیييادر الحصيياد النييارُ فتحييرق حصييیلة جهييودهم، 

فیستسلمون للیأس ويخیم حيزن  خير عليى عيالمَهم الكئیي ، ومين هنيا تظهير فاعلیية 

 اللیل في قدرتە على الجمع بین شعورين متضادّين.

هييذه الطبقيية الكادحيية لمسيية ميين القييدح يحمييل اليينص تلييى جانيي  تصييوير حیيياة 

لمواقفهييا تجيياه الأحييداد، وذلييك ميين خييلال انشييارة تلييى استسييلامها السييريع للیييأس 

وعدم قیامها بمواجهة الواقع القاتم مين خيلال محاولية تطفياء النيار التيي تسيعى تليى 

تحييراق محصييولها، وتن اللجييوء تلييى النييوم مييع دلالتييە علييى عمييق الحييزن والقلييق 

عن احتراق المحصول يوحي بضعف ترادة الصيمود وقيدرة المواجهية، تذ الناتجینِ 

يجد العاجز عن اتخاذ القرار في المواقف الحاسمة من النوم الوسیلة المثليى للهيرب 

(، ربمّيييا ظنيييا  منيييە أن عيييدم ٩١، ص٩٠٠١مييين الواقيييع المرير)تبيييراهیم، عسيييكر، 

 التفكیر في النتائج السلبیة يخفف من أضرارها.

اللیل وحدة زمنیة موضوعیة ذا طول ثابيت عنيد جمیيع الملاحظيین  قد لا يمثل

لە، تنما يرتبط طولە وسرعة سیره بعالم الذات اليداخلي، فحيین تكيون اليذات فرحية 

يمرّ علیها سريعا ، بینما في حال حزنها يكون ثقيیلا  علیهيا وتتميدد دقائقيە وسياعاتە، 

 ونلمس ذلك في قصیدة )السفر( على نحو بینّ:      

 "لیلا  بكتْ نخلةٌ وتهاوتْ 

 ولكنّ وَجهكَ عادَ،

كَ ثانیة  وعدتُ أضمُّ

 إنّ لیلَ العذاب  طويلٌ،

 وكفكّ فوقَ جبیني تندى

 (.٢٨٩، ص٩٠٨٩)البستاني،  وقلبي يزرعُەُ الحلمُ" 

يتمثيييل الحيييزن فيييي بكييياء النخلييية وتهاويهيييا فيييي اللیيييل، بینميييا عيييودة الحبیييي  

تعبیييرا  عيين الفييرح، ويعمييل اليينص علييى  واحتضييانە ميين قبييل الييذات الشيياعرة تكييون

انيحاء بقوة طرفي التضاد وعمقهما، تذ تأتي انشارة تلى طول اللیل وعدم انتهائيە 

بغیة تجسید عمق الحزن ودرجة وقعە على الذات، وذليك انطلاقيا  مين ربيط سيرعة 
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 سیر الزمن وبطئە بحالة الفرد الشعورية، كما أن تسناد البكاء تلى النخلة مين خيلال

توظیف تقنیة الأنسنة يأتي في السیاق نفسە، لتكيون قيدرة الحيزن عليى تجياوز عيالم 

اننسان تلى عالم الطبیعة والنبات دالة عليى عمقيە وفاعلیتيە، وفيي الطيرف المقابيل 

نلمييس قييوة الفييرح ميين خييلال انشييارة تلييى بقائييە مييع هييذا الوجييود الكثیييف للحييزن 

الحبیيي  وضييمە ميين قبِييل الييذات، كمييا وأسييبابە، تذ يسييود الفييرح المشييهد بعييد عييودة 

يتجليى الفيرح فييي تنيدي كيف الحبیيي  فيوق جبيین الشيياعرة وترواء قلبهيا كيي يكييون 

 صالحا  لزرعها بالأحلام الجمیلة.

تن الأشجار بوصفها جزءا  من الطبیعة تمثل مكونا  رئیسا  من مكونيات الينص 

أو الحيزن، تذ  الشعري، وتكيون فيي الوقيت نفسيە مصيدرا  ملهميا  للإحسياس بيالفرح

تتحوّل تلى ذات مدركة تحس بيالفرح أو الحيزن حینيا  وتكيون سيببا  لحيزن اآفخيرين 

أو فرحهم أحیانا ، ففيي قصيیدة )البسيتان( تحُيزن أشيجار البسيتان اليذات الشياعرة ثيم 

 تشُعرها بالفرح بعد ذلك:

 "أشجار البستانْ..

 تعدو نحوي في اللیلْ،

 ترعبنُي،

 تتلونُ ألوانا، 

 ألوانْ 

 فعجوزا  شمطاء  مرّة

 أو جنیة بئرٍ مسحورْ 

 ....أشجارُ البستانْ..

 أحیانا  تدخلُ في اللیل  

 بحلتّها الخضراءْ 

 غرفة نوَمي.

 وتظُلّ سريري بالثمر الريان  

 تمدُّ غصونا  فرعاءَ 
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 (.412، 5105تراقصُني" ) البستاني، 

اللیيل، وهيو ميا تأخذ أشجار البستان أشكالا  عدة حيین تعيدو نحيو الشياعرة فيي 

يؤدي تلى تغیر حالتها النفسیة بحسي  الأشيكال التيي تأتیهيا تليك الأشيجار علیهيا، تذ 

يرعبهيييا مجييييء الأشيييجار عليييى صيييورة عجيييوز شيييمطاء أو جنیييية بئييير مسيييحور 

ويحزنها، بینما تكون تليك الأشيجار سيب  فرحتهيا حيین تيدخل غرفية نومهيا بحلتهيا 

ي النص علامة على الحزن،  كونە الخضراء وغصونها الطويلة، ويكون الرع  ف

يييرتبط بييالقلق وعييدم اسييتقرار الحاليية النفسييیة لييدى الشييخص، بینمييا يمثيّيل الييرقصُ 

 مظهرا  من مظاهر الشعور بالفرح والبهجة.

يقيييوم الييينص عليييى توظیيييف طاقييية الأليييوان التعبیريييية لتجسيييید ثنائیييية الحيييزن 

لة للتعبیيير عيين قیمييە والفييرح، وذلييك انطلاقييا  ميين اتخيياذ اننسييان ميين الألييوان وسييی

وانفعالاتيە مين خيلال وتكسيابها دلالات معینية وجعلهيا رميوزا  متنوعية تنيو   لاميە 

(ا فحيین تيتقمص الأشيجار صيورة عجيوز شيمطاء ٨٨، ص٩٠٨١و مالەو )عبیيد، 

تكييون سييببا  لرعيي  الييذات وحزنهييا، والشييمطاء صييفة لميين اخييتلط بیيياض شييعره 

خضييراء يكييون سييببا  وراء تشييعارها بسييواده، بینمييا ظهييور الأشييجار فييي حلتّهييا ال

بييالفرح، وبمييا أن الألييوان لا تمتلييك دلالات ثابتيية ومتفييق علیهييا تنمييا تييرتبط دلالتهييا 

بالسييیاق الييذي يييأتي فیييە اللييون، فضييلا  عيين ارتباطييە باعتبييارات نفسييیة واجتماعیيية 

(، فيإن الينص يجعيل مين الليون الأخضير علامية عليى ١١ص ٩٠٨١وثقافیة)عبید،

حييديث عيين اللييون مييرتبط بالأشييجار، والأخضيير هييو اللييون الطبیعييي الفييرح، لأن ال

الدال على سلامة الشجر من اآففات والأمراض، بینما الأشمط المكون مين اخيتلاط 

الأبیل بالأسود يكون علامة على الحزن لما ييوحي هيذا الليون بميرض الشيجر أو 

 موتها. 

 

 نتائج البحث

ذلييك بوصييفە باعثييا  علييى الحييراك يمتلييك اللیييل خصوصييیات تؤكييد صييلتە بالشييعر، و .٨

الشعوري والقلق الوجداني، الأمر الذي يقيف وراء احتفياء الشيعراء باللیيل، وبحيث 

 النقاد عن جمالیات صوره وتيحاءاتە الفنیة. 

تعدّ الثنائیات الضدية ظاهرة فلسفیة بالأساس ثمّ انتقلت تلى النقيد الأدبيي، وأول مين  .٩

يهتم المنهج البنیوي بالبحث عين العلاقيات التيي طبقها على الأدب هم البنیويون، تذ 
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 تربط قطبي الثنائیات داخل النص الأدبي.

تتجلى فاعلیة اللیل في نصوص بشرى البستاني الشعرية في قدرتە على الجمع بيین  .١

الثنائیات الضيدية ووضيعهما فيي سيیاق واحيد، بغیية تضيفاء العميق الفكيري والأثير 

 الجمالي على تلك النصوص.

أميل فييي ثنائیية الحیياة والمييوت حیيزا  واسيعا  ميين نصيوص بشيرى البسييتاني يأخيذ الت .١

الشييعرية، وذلييك بسييب  مييرور بلييدها)العراق( بصييراعات عنیفيية وحييروب طويليية، 

 الأمر الذي جعلها شاهدة على احتكاك مستمر بین الحیاة والموت.

فيي  يشكّل التضاد بین عناصير حاضيرة وأخيرى غائبية ملمحيا  فنیيا  وأسيلوبیا  بيارزا   .٢

ديييوان بشييرى البسييتاني الشييعري، تسييعى الشيياعرة ميين خلالييە تلييى توسييیع رؤيتهييا 

الشييعرية والكشييف عيين دلالات مبطنيية لييم يصييرّح بهييا اليينص، تذ تييؤدي معايشييتها 

مأساة الحرب في الحاضر اآفني تليى تيذكر الماضيي الخيالي مين  علاميات الحيرب 

 .   و ثارها، وذلك بهدف الاستئناس بە وبذكرياتە الجمیلة

تعد تجربة الشاعرة بشيرى البسيتاني مين التجيارب الشيعرية الغنیية بالطيابع النفسيي  .1

والوجداني، وتمثلّ ثنائیة الفرح والحزن مظهيرا  مين مظياهر هيذا الغنيى، تذ تتجسيد 

 هذه الثنائیة على نحو بینّ في الأسطر والمقاطع الشعرية. 

يشييكل النتيياج الشييعري لييدى بشييرى البسييتاني أنموذجييا مجسييداَ ميين الشييعر النسييوي  .٩

المعبرّ عن نواز  وجدانیة وعاطفیة تينعكس رهفية الشيعور الأنثيوي، وتتجليى هيذه 

 السمة في انحساس بحزن اآفخرين والتعاطف معهم. 

 

 

 :الهوامش

 شهادة  الموصل، حاصلة على مدينة وأكادمیة عراقیة من وناقدة شاعرة هي

مؤتمرات علمیة عديدة، كما  الدكتوراه ولق  الأستاذية في الأدب العربي، شاركت في

مثلت العراق في مؤتمرات عالمیة، وصدرت لها دواوين شعرية، منها )ما بعد الحزن، 

مخاطبات حواء، الأغنیة والسكین(، كما أشرفت على عشرات من الرسائل والأطاريح 

الشعر  في نقدية: دراسات في شعر المرأة العربیة، قراءاتالجامعیة، ومن مؤلفاتها ال

 الفنون. وتداخل انبدا  الحديث، وحدة العربي
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 ثبت المصادر والمراجع

في  -علم النفس الإكلینیكي ( ٩٠٠١تبراهیم، د.عبدالستار، عسكر، د.عبدالله) -

 ، القاهرة، مكتبة الأنجلو المصرية.١، طمیدان الطب النفسي

 ، بیروت، دار صادر.١، طلسان العربه ( ٨١٨١ابن منظور، محمد بن مكرم ) -

 ، بیروت، دار العودة .زمن الشعر( ٨٢٩١أدونیس) -

، بیروت، دار ٨، طقراءات في الشعر العربي الحديث( ٩٠٠٩البستاني، بشرى) -

 الكتاب العربي.

ات ، المؤسسة العربیة للدراس٨( الأعمال الشعرية، ط٩٠٨٩البستاني، بشرى) -

 .٩٠٨٩والنشر، بیروت، 

، ٨، طلغة التضاد في شعر أمل دنقل( ٩٠٠٢بني عامر، عاصم محمد أمین ) -

 عمان، دار صفاء.

، ٨، تحقیق: د.عبدالحمید هنداوي، طأسرار البلاغة( ٩٠٠٨الجرجاني، عبدالقاهر) -

 بیروت، دار الكت  العلمیة.

، دمشق، دار ٨، طالتقابل الجمالي في النص القرآني( ٩٠٠٢جمعة، د. حسین) -

 النمیر للطباعة والنشر والتوزيع.

دراسات في  -من الكائن إلى الشخص(، ٨٢٢١الحبابي، د. محمد عزيز) -

 ، دار المعارف.٩، طالشخصانیة الواقعیة

، بغداد، دار ٨، طدراسة تحلیلیة–الإنسان في الفلسفة ( ٩٠٠٩الخطی ، عبدالله) -

 الشؤون الثقافیة العامة.

، انسكندرية، المعرفة دراسة لغوية معجمیة -لكلمة( ا٩٠٨٨خلیل، حلمي) -

 الجامعیة.

، دمشق، الحضور والغیاب -الظا رة الشعرية العربیة( ٩٠٠٨خمري، حسین) -

 اتحاد الكتاب العرب.

مدخل إلى مسألة العلامة في  -( الصوت والظا رة٩٠٠٢دريدا، جاك) -

 الثقافي العربي.، المركز ٨، الترجمة د: فتحي انعزو، طفینومینولوجیا  وسرل

، ٨، طبحث في المصطلح ودلالاتە -الثنائیات الضدية( ٩٠٨٩الديوب، سمر) -

 النجف، المركز انسلامي للدراسات الاستراتیجیة. 

، عمان، دار ٩، طمعاني الأبنیة في العربیة( ٩٠٠٩السامرائي، د. فاضل صالح ) -

 عمار للنشر والتوزيع.
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، ١، طداسات في الأدب العربي الحديث-الإبداعحركیة ( ٨٢١1سعید، د. خالدة ) -

 بیروت، دار الفكر. 

الأسس النفسیة لتنمیة الشخصیة ( ٩٠٠٢السید، عبد الحلیم محمود و خرون) -

 ، القاهرة،  دار تيتراك للطباعة والنشر والتوزيع.٨، طالإيجابیة للمسلم المعاصر

ة: د. مصطفى ، الترجمانثروبولوجیا البنیوية( ٨٢٩٩شتراوس، كلود لیفي) -

 ، دمشق، منشورات وزارة الثقافة وانرشاد القومي.٨صالح، ط

مد) - ، انربد، منشورات بناء الأسلوب في شعر الحداثة( ٩٠٠٩عبدالمطل ، محَّ

 عالم الكت .

، دور ا، تصنیفها، مصادر ا، رمزيتها، دلالتها –الألوان (، ٩٠٨١عبید، كلود) -

 ر.، بیروت، مؤسسة المجد للدراسات والنش٨ط

، ٨، طتجلیات التناص في الشعر العربي -النص الغائب( ٩٠٠٨عزام، محمد) -

 دمشق، اتحاد الكتاب العرب.

–من البنیوية إلى التشريحیة  -الخطیئة والتكفیر( ٨٢١٢الغذامي، عبدالله محمد) -

، الرياض، منشورات النادي الأدبي ٨ط قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر،

 الثقافي.

، تحقیق: بهیج غزاوي، الإيضاح في علوم البلاغة( ٨٢٢١ل الدين)القزويني، جلا -

 بیروت، دار تحیاء العلوم.

، ٨ط (،0551-0521الموت في الشعر العربي السوري )مشوح، د. ولید)د ت(  -

 دمشق اتحاد الكتاب العرب.

ت: بكر عباس، مراجعة: تحسان عباس،  ( الزمن والرواية،٨٢٢٩مندلاو، أ.أ) -

 ، بیروت، دار صادر. ٨ط

 ، القاهرة، دار النهضة.٨، طالأدب ومذا بە مندور، محمد) دت( -

، ٨، طتراجیديا الموت في الشعر العربي المعاصر( ٩٠٠٢هلال، عبدالناصر) -

 القاهرة، مركز الحضارة العربیة.
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  پوخته

ى  سۆنگه  و له )كارايى شهناونيشانى   كه  يه وه م توێژينه ئه
  ڵگرتوه كانى بوشرا بوستانيدا(ى هه شيعريه  قه ده  كاندا له كه يه دژبه دوانه

ى  وه كۆكردنه  ستێت له و بوه ى كارايى شه وه نگدانه ر ڕه سه تى له ستيه به مه
ى  ڕوانگه  ش له مه شيعرى شاعرى ناوبراودا، ئه  كان له  كه يه دژبه دوانه

ر دروستكردنى  سه نى توانادار له مه كى زه ك پانتايه و وه شه  وتنى ركه ده
دوو تاى   دا و دانانيان له كانه يه دژبه م دوانه نێوان ئه ندى له يوه پردى په

كى  خشينى سيمايه ئامانجى به   كتردا، به رى يه رامبه ك له به رازوويه ته
وى هزرى و  بوونهو دروستكردنى قوڵ  كه بيه ده ئه  قه ده  ئيستاتيكى به

    رگر. لاى وه كارلێكى شعورى له

 

Abstract 

This study entitled “the Effectiveness of Knight through 

Paradoxical Dualities in Bushra Al-Bustani’s Texts” intends to 

manifest the efficiency and influence of knight in the contrastive 

dualities of the poems of the Iraqi poetess and academician Dr. 

Bushra Al-Bustani. This illustration is displayed by describing 

night as the time conqueror that is capable of compromising all the 

contrastive dual elements and putting them side by side. This 

representation of the dualities aims to give a farther in-depth 

thought as well as the aesthetic form that is derived from the poem.    

 

   

 

 


